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D
e gedetailleerde houtsneden van
Eline Brontsema (Delfzijl, 1988)
uit Groningen laten veel inte-
rieurs zien. Van Euvelgunner-
heem van wijlen Thies Dijkhuis,

‘de laatste boer van Euvelgunne’, aan de rand
van de stad Groningen bijvoorbeeld, een pro-
ject waarmee ze drie jaar geleden afstudeerde
aan de Klassieke Academie. Of van zwemba-
den in Berlijn, een serie waaraan ze nu werkt.
Daarnaast maakt ze stillevens, meestal van
voorwerpen die ze op de afgebeelde locaties
aantreft.

En dan te bedenken dat ze een paar jaar
geleden niet eens wist wat een houtsnede
was...

Tijdens het laatste jaar van het vwo volgde
Brontsema de vooropleiding voor kunstacade-
mie Minerva. Ze besloot deze niet te vervol-
gen. „Op het laatste moment heb ik voor filo-
sofie gekozen. Dat was wel interessant, maar
na mijn afstuderen vond ik het genoeg.” Ze
werd als streektaalfunctionaris wetenschappe-
lijk onderzoeker van het Bureau Groninger
Taal en Cultuur. Maar toen ze de Klassieke
Academie in Groningen ontdekte, besloot ze
alsnog het roer om te gooien.

SIEMEN DIJKSTRA

Ze kreeg een studiebeurs van de Fundatie van
de Vrijvrouwe van Renswoude, en stortte zich
op de kunst. „Ik kwam er om te leren schilde-
ren, kleuren te mengen en kleurenleer te
studeren.” In het tweede jaar kreeg ze les van
houtdrukker Siemen Dijkstra, een meester op
het gebied van de reductietechniek. „Toen hij
uitlegde hoe het werkte dacht ik: wat bedoel je
nu? Je moet het doen. ‘Snijd maar uit wat wit
moet blijven’, zei hij. En toen viel het kwartje,
je maakt eigenlijk een stempel.”

In het derde jaar had ze opnieuw lessen van
Dijkstra. „Toen sloeg de vonk over”, zegt ze. Ze
studeerde af met grafiek én schilderijen, maar
concentreert zich sindsdien op houtsnede.
,,Die slokt zoveel tijd op! Althans, zoals ik heb
geleerd het te doen. Het is echt verslavend.”
Haar kennis draagt ze nu over als docent gra-
fiek aan de Klassieke Academie, ze is de opvol-
ger van haar leermeester. „Het is belangrijk dat
er aan de academie aandacht voor is, want
door grafiek leer je anders kijken, denken en
werken.”

‘VOEL ME NET EEN FABRIEKJE’

Voor haar prenten maakt Brontsema schetsen
en foto’s op locatie. Een tekening werkt ze uit
op hout, en vervolgens snijdt ze daar voor elke
drukgang een stukje van weg. „Dat snijden doe
ik thuis, of aan mijn bureau hier”, vertelt ze in
haar atelier in Het Paleis in Groningen. „Met
snijden is er geen weg terug. Bij schilderen kun
je nog iets wegvegen of overschilderen, dat
kan bij grafiek niet.”

Als ze eenmaal aan drukken toe is, trekt ze
daar een hele dag voor uit. „Dan zet ik koffie
en ga kijken wat ik ga doen. Ik ben dan een
tijdje bezig met kleuren mengen en proefdruk-
jes maken. Is het eenmaal naar mijn zin, dan
kan ik een oplage drukken.” Ze heeft ooit een
prent in een oplage van vijftig gemaakt, maar
dat vond ze te veel. „Ik voelde me net een
fabriekje.” Productie draaien ontnam haar het
plezier. Ze beperkt haar oplages daarom nu tot
maximaal dertig exemplaren per prent. „Met
één drukgang ben ik een dag bezig.”

Ze kan per drukgang verschillende kleuren
tegelijk opnemen, maar doet dat sporadisch.
„Qua kleur bedenk ik het gaandeweg. Daar zit
voor mij de lol. Hoe ga ik het aanpakken.” Zo
kan het zijn dat een wastafel die in werkelijk-
heid wit was, op haar prent oudroze wordt. En
hoewel niet elke kleur een drukgang betekent,

Ze heeft nooit last van een gebrek aan ideeën. Sterker,
ze hoeft er niet eens de deur voor uit. Een badkamer,
keuken of toilet is voor Eline Brontsema uit Groningen
al een onderwerp voor een houtsnede. „Ik voel me
bijna opgejaagd, er is zoveel interessant.” Haar werk
is nu te zien in Fochteloo.
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verf omging, waterverf en
tempera op papier.

Hoe hij met eindeloos ge-
duld laagje na laagje op de
ondergrond aanbracht en
kleuren koos die vaak bijna
onstoffelijk lijken en een
geheimzinnige verbinding
met elkaar aangaan. En met
kleuren en vormen die fluiste-
ren en zachtjes zingen, dat is
de associatie die je daarbij
krijgt.

De bron ervan ligt in de
sagen en legenden die hij als
kind hoorde en in de zang van
de natuur. Zoals in Druskinin-
kai, een door bossen omsloten
leefwereld, vlak bij de Balti-
sche Zee. Natuur leent zich
zowel om uitgebeeld te wor-
den, als verklankt, zoals com-
ponisten als Sibelius en De-
bussy dat deden. Zowel bij
Ciurlionis als bij Debussy
wordt een woeste, schuimen-
de golf die op de kust beukt
hoorbaar door een bekken-
slag.

Ciurlionis vervulde de rol
die Gallen-Kallela in Finland
had. Hij was een kunstenaar
die, tegen de Russische over-
heersing in, probeerde met
zijn werk de Litouwse identi-
teit overeind te houden. He-
laas overleed hij voordat Li-
touwen weer zelfstandig werd.

Zijn leven was er één vol
scheppende kracht waarin de
broosheid van zijn lichamelij-
ke en geestelijke constitutie
besloten lag. Alsof hij wist dat
hij niet lang te leven had,
werkte hij als een bezetene,
wat hem langzaam maar zeker
ondermijnde.

ERIC BOS

www.facebook.com/ericrhbos

Mikalojus Konstantinas Ciurlio-
nis, Beyond Heaven and Earth.

Museum Belvédère, Oranje-
woud. Open: di t/m zo 10-17
uur. T/m 9 juni.
Op 31 mei speelt het Vilnius
String Quartet strijkkwartetten
van Ciurlionis tijdens het Oranje-
woud Festival. Zie ook:
www.oranjewoudfestival.nl.

A
ls we wandelen door de
tentoonstelling met
schilderijen en tekenin-

gen van de Litouwse kunste-
naar Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis in Museum Belvé-
dère in Oranjewoud, langs al
die sprookjesachtige, omfloer-
ste landschappen, staan we
niet alleen oog in oog met een
raadselachtige belevingswe-
reld, maar horen we ook
muziek.

Het museum laat in de
oostvleugel van het gebouw
muziek klinken, die het ene
moment orkestraal en storm-
achtig is en het volgend mo-
ment uit koorzang bestaat.
Die muziek is eveneens van
de Litouwse Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis (1875-
1911), die in de loop van zijn
korte leven niet alleen schil-
derde, maar ook componeer-
de.

Zijn muziek zette hij om in
beelden, zijn droombeelden
verklankte hij in symfonische
gedichten en sonates, op een
manier die de ‘synesthesie’ –
bij sommige mensen het
vermogen om bij beelden
klanken te horen en bij mu-
ziek kleuren te zien – dicht
benadert. Veel van zijn schil-
derijen dragen muzikale titels.

De muziek in het museum
is geen sfeervolle achter-
grondmuziek, het is de we-
zenlijke kant van een oeuvre
dat anders maar voor een deel
inzichtelijk is. De cycli met
aardse en kosmische visioe-
nen waarin het licht een bo-
vennatuurlijke rol speelt,
doen aanvankelijk onbegrijpe-
lijk aan. Maar als je bijvoor-
beeld thuis naar het Symfo-
nisch gedicht Jura (Zee) luis-
tert en tegelijkertijd kijkt naar
zijn geschilderde cyclus Sona-

te nr 5 – Sonate van de zee,
vloeien klank en beeld verras-
send in elkaar over.

Het dubbelzijdige oeuvre
van Ciurlionis moet je inder-
daad ervaren, niet beredene-
ren. Als je zijn geschilderde
wereld zorgvuldig beschouwt,
ontdek je hoe gevoelig hij met

Schilderijen die
zachtjes zingen

VISUALIA 1476

KUNST KIJKEN MET ERIC BOS

Prelude – Prelude van de ridder (1909) door Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis, tempera op papier (59 bij 70,5 centimeter).
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gaan haar prenten toch gemiddeld zo’n acht-
tien keer door de pers. „Maar het is niet per se
zo dat hoe meer kleuren hoe beter. Als je je
weet te beperken, wordt het soms sterker.”

Voor een stilleven van een naaidoosje heeft
ze zich echter niet ingehouden. De kartonne-
tjes met stopwol hebben allerlei kleuren rood,
bruin en blauw. In het middenvakje liggen
scharen en een geel meetlint. Het derde vakje
herbergt klosjes garen van weer andere kleu-
ren: groen, grijs en oranje. Douche daarente-
gen heeft een veel beperkter kleurenpalet. In
sfeer doet die niet onder voor een afbeelding
met meer kleur.

BANDENREPARATIESETJE

Dat naaikistje of een gedeukt Simson-banden-
reparatiesetje, de oude boerderij van Thies
Dijkhuis of andere panden in verval ... Brontse-
ma wil toch vooral dat haar werk hedendaags
is. „Ik heb interesse voor oude huizen, maar ik
leef nu. Ik ben geïnteresseerd in de wereld van
dit moment.” Bij het buitenzetten van het

huisvuil viel haar oog op de groene container.
Scheefhangende luxaflex treft haar eveneens.
In elk geval zaken waar ze onafhankelijk van
een model, ‘lekker op mezelf’ aan kan werken.
„Mensen zeggen wel: ‘O, jij doet vooral inte-
rieurs’. Dat heb ik niet zo bedacht, dat loopt zo.
Het plankje in de badkamer kan heel inspire-
rend zijn.”

Ze voelt zich dan ook bijna opgejaagd. „Er is
zoveel interessant!” Neem nu zwembaden. „Ik
zwom weleens in de Groningse wijk Helpman
en dacht: dat is een mooi bad, daar zou ik eens
iets mee moeten doen.” Ze verdiepte zich in
zwembaden en vond het Van Maanenbad in
Rotterdam. „Daar ben ik naartoe geweest, en ik
kreeg er toestemming om er aan het werk te
gaan als er niemand was. Ik mocht zelfs de
lichtknopjes bedienen”, zegt ze met pretlicht-
jes in haar ogen.

Van het een kwam het ander, en zo beland-
de ze in Berlijn. „De stad had ooit 120 zwemba-
den, nu nog zo’n 60. Toch nog steeds veel!”
Via een koepelorganisatie regelt ze dat ze
vroeg in de morgen of laat in de avond mag
schetsen en fotograferen. „Dan is er mooi
licht.” Dat licht weet ze te vangen in schitterin-
gen op het water of in de lichtval door de
raampartijen. „Ik wil niet dat de techniek op de
voorgrond ligt, het gaat me meer om de poëzie
in het werk.”

Eline Brontsema exposeert in het Centrum

voor Prentkunst in Fochteloo, Zuideinde 26b,

do t/m zo 13.30-16.30 u, 17 maart t/m 2 juni

www.stichtingnobilis.nl

www.elinebrontsema.nl

Eline Brontsema: ,,Houtsnedes maken is echt verslavend.’’ FOTO: JASPAR MOULIJN

‘Er is zoveel

interessant!’
Er zijn griezelig veel overeen-
komsten tussen het levensver-
haal van de Chinees-Canadese
kunstenaar Matthew Wong
(1984-2019) en zijn idool Vincent
van Gogh. Beiden begonnen op
27-jarige leeftijd met schilderen.
In totale overgave bouwden ze
in korte tijd een verbluffend
oeuvre op.

Ook waren de twee schilders
kwetsbare outsiders, die kamp-
ten met hun mentale gezond-
heid. Zozeer zelfs, dat zowel de
een als de ander vroegtijdig uit
het leven stapten.

De schilderkunst was de laat-
ste strohalm voor Vincent van
Gogh, na een carrière van twaalf
ambachten en dertien ongeluk-
ken. Als een bezetene schilderde
hij de werken die tot de dag van
vandaag miljoenen harten van
mensen raken, waaronder die
van Matthew Wong.

Ook voor voor de Canadees
was de schilderkunst een laatste
toevlucht. Hij studeerde culture-
le antropologie en fotografie,
maar zou naam maken als schil-
der van doeken waarin je – hoe
fel en vrolijk de kleuren soms
ook zijn – steeds de eenzaam-
heid proeft, waardoor zijn werk
steevast een gevoel van verdriet
en melancholie opwekt.

In de Verenigde Staten en in
zijn vaderland Canada is zijn
ster al jaren rijzende. Zijn werk
gaat voor miljoenen dollars grif
van de hand. Maar anders dan
Van Gogh heeft Wong wel dege-
lijk in het succes gedeeld. Hij
wist dat er waardering was voor
zijn doeken. Hij verkocht, en
goed ook.

Maar alle respect en al het
geld van de wereld konden de
onrust in zijn hoofd niet tot
stilstand brengen. Wong, die
gediagnosticeerd was met autis-
me en gilles de la tourette, leed
aan chronische depressies.

Het Van Gogh Museum in
Amsterdam heeft de Europese
primeur om het werk van Wong
bij het grote publiek aan deze
kant van de Atlantische Oceaan
te mogen introduceren. De
kennismaking met deze ’heden-
daagse Van Gogh’ zoals de recla-

meborden hem aanprijzen, is
zeer de moeite waard. Zeker
voor wie van goede schilder-
kunst houdt.

Er zijn indrukwekkende wer-
ken bij, zoals Unknown pleasu-
res uit 2019, waar een eenzame
figuur over een lange slingerweg
door een droomlandschap wan-
delt, richting een besneeuwde
bergtop.

Maar de eerlijkheid gebiedt te
zeggen dat Wong niet altijd het
schilderkunstig genie is waar-
voor hij door sommige fans
wordt gehouden. Er zijn ook
werken bij die minder geslaagd
zijn. Zo kan zijn naïeve versie
van Starry Night (2019), een
overduidelijke verwijzing naar
Van Gogh, niet in de schaduw
staan van het origineel dat Van
Gogh 130 jaar eerder schilderde.

Wong leerde zichzelf schilde-
ren via sociale media. Hij bestu-
deerde online het werk van tal
van kunstenaars en deelde via
Facebook en Twitter zijn vorde-
ringen met vrienden, die hem
positieve feedback gaven. Als
een spons zoog hij tal van in-
vloeden op. Want wie de exposi-
tie Painting as a last resort
bezoekt ziet dat Van Gogh be-
slist niet de enige schilder was
bij wie Wong inspiratie vond.

Voor het fraaie grote doek The
Kingdom liet hij zich leiden
door de Oostenrijkse moderne
meester Gustav Klimt. Voor het
kleurrijke Time after time keek
hij overduidelijk goed naar het
palet en de vormentaal van
Henri Matisse. En ook in de
abstract-expressionist Willem de
Kooning, de Japanse polka dot-
kunstenares Yayoi Kusama en
de traditionele Chinese schilder-
kunst vond hij veelvuldig voor-
beelden voor zijn eigen werk.

Matthew Wong was kortom
een culturele veelvraat, die nog
maar aan het begin van een
grote kunstenaarsloopbaan
stond. Hij was nog zoekende
naar een eigen stem, handschrift
en stijl. En net als Van Gogh zal
hij nooit helemaal tot volle
wasdom komen. Omdat de twee
– droevig genoeg – ook de on-
mogelijkheid deelden om zich
werkelijk thuis te voelen in deze
wereld.

De expo Matthew Wong | Vincent
van Gogh: Painting as a Last
Resort is te zien tot en met 1

september in het Van Gogh Muse-

um in Amsterdam.

Het penseel als
laatste strohalm

De Chinees-Canadese kunste-
naar Matthew Wong koos als
dertiger voor de dood. Het is
niet de enige overeenkomst
met Vincent van Gogh.

PAOLA VAN DER VELDE

DOOR GRAFIEK
LEER JE ANDERS KIJKEN,
DENKEN EN WERKEN Matthew Wong (1984-2019) kampte net als Van Gogh met zijn mentale

gezondheid. FOTO: MATTHEW WONG FOUNDATION


